DICIONARIOS DE FIGURAS E MITOS LITERARIOS DAS AMERI CAS

Exemplos de Verbetes

GAUCHO

(contexto sul rio-grandense)

Apresentacgao/etimologia

A palavra gaucho séo atribuidas véarias etimologiasais aceita é que galicho deriva
de gaudério, palavra usada para designar tiposesirep que habitavam as margens do Rio
da Prata no século XVIII. Segundo Alberto JuveralQliveira, a palavra apareceu pela
primeira vez em 1802 na obra de Felix de Azdistéria de los quadrupedes del Paraguay
na qual o autor afirmava que pedes, ginetes, galelyaudérios traziam sempre o lagco e as
boleadeiras. O sentido era pejorativo, pois catitugaichos com némades, bandidos,
desertores e ladrdes. Outras etimologias remetdmadl portugués arcaicgarrucho
(desgarrado); (2) ao araucahoacho(6rfédo, abandonado) ou ainda ao termo andaluz (3)
chaucho (aventureiro rustico) ou ao cigano (gxché (estrangeiro). No século XIX, a
expressao gaucho é utilizada para referir ao “homalente, patriota, bravo e destemido,
hospitaleiro, grande cavaleiro e 6timo soldado’'i@ta, 2002, p. 141-142). Sua origem é
mestica, descendendo da mescla de indigenas, pesesye espanhois, tendo sido, a partir
do século XVII, instrumento de fixacdo portuguesanasil meridional.

Histoérico

Se 0 gaucho esteve no inicio associado ao nomadisirbandidagem, sendo portanto
figura marginal do meio rural sulino, com o pasdartempo, ele é heroicizado, ganhando
espessura mitica. Seus feitos passam a ser cargadpsosa e verso sempre associado a

liberdade que lhe é dada por seu companheiro irsega o cavalo. Ao adquirir a



dimensdo mitica, o gaucho passa a ser nomeadaridif@ente como “centauro dos
pampas” ou “monarca das coxilhas”. Até o iniciosggulo XX, é esta versao herdica do
gaucho que teréa representacao literaria. Contugarta dos anos 1930, com a mecanizagao
das fazendas e a expulsdo do trabalhador rurabpaesaferia das grandes cidades, inicia-se
a decadéncia dessa figura que sera “apeada” dmagalo, passando a constituir a massa de
trabalhadores que hoje chamamos de sem-terrateratiira retratara essa decadéncia do
gaucho, rotulando-o dgaucho a pé,exilado do campo e das distancias, tendo sido
exemplarmente inscrito na ficcado, sobretudo poro®4artins (1908-200077?).

Campos de aplicacao

O objetivo no ambito desse verbete € o0 de mosoaro a literatura brasileira, e
sobretudo a do Rio Grande do Sul inscreveram ehksss vertentes do mito do gaucho: o
gaucho a cavalp senhor dos pampas, egaucho a pé triste e deserdado das lides
campeiras e que passa a integrar o grande gruptvatt@dhadores rurais, desfavorecidos e
marginalizados no interior do sistema, chamadcsedeterra.

Gaucho a cavalo — monarca das coxilhas

Foi Alencar, no romanc® gaucho,quem criou a matriz textual do regionalismo de
base romantica que deu dimensdo mitica a figurgadieho, heroicizando seus atos, seu
nomadismo e sua liberdade. Aqui o herdi € insepamd® seu cavalo, ao qual atribui um
nome feminino: Morena. Com esse romance inaugiaesclo equestre do galcho no qual
0 gaucho sera louvado por seu nomadismo e liberdailedo campo fora em busca de
facanhas. Esse tipo de regionalismo alicercadagusaf do campeador rio-grandense dara
seus melhores frutos na ficcdo de Simdes Lopeas &latcides Maya.

Simdes Lopes Neto, e@ontos gauchescos e lendas do @4912), cria a figura do
guasca “a um tempo leal e ingénuo”, Blau Nunes, i@ pode ser imaginado sem a sua
montaria. O relato de todos os incontaveis caggs,sua prodigiosa memoria revive ao pé
do fogo dos galpfes, inclui como peca importantendaativa, o pingo, companheiro
inseparavel.

Blau Nunes que se torna personagem-simbolo da udea@lizada do gaucho, é fruto
do desejo do autor, por seu amor ao pago, de pegsarfigura de nossos ancestrais.

Encontramos nas paginas @entos gauchescas melhor registro do gaucho andarengo de



outras épocas. Como afirmou Guilhermino CésarauBlirou mito para enobrecer a acéo
dos homens, e como tal, sua forca de permanénumgsiasa real e o concreto” (César, 1973).
Talvez tenha sido Alcides Maya 0 escritor que wiveais intensamente, no Rio
Grande do Sul, a crise da passagem de uma corisci@dgénua, ndo contestataria da
realidade social, a uma consciéncia critica dessama realidade. Escritor de sdlida
formacéao intelectual e atento as mudancas aporfaelas décadas inicias do século 20,
Alcides Maya reconhece o estatuto agb6nico do aigle gerou o gaucho como figura
herdica. Essa percepcdo das transformacdes do rteorpessente ndo o impediu de
continuar descrevendo o gaucho com as cores gigsglde um passado pleno de feitos
herdicos. Embora nao desconhecesse o processcatedeia de nossa tradicado rural, ndo
encontrou os meios de desvincular-se de uma tkadiigiaria fortemente enraizada néo sé
nele como em seus contemporaneos mais ilustreseqaltecia a figura do gadcho a
cavalo. Alguns de seus titulos cormRuinas vivase Tapera (1911), por seu inegavel

pessimismo, anunciam o limiar de uma nova erat@@tura gadicha.

Gaucho a pé

Pedro Wayne, enXarqueada(1957), descreve o vasto painel de desajuste |socia
gerado pela decadéncia das charqueadas do Rioezdar8ul com o advento sobretudo de
modernos sistemas de refrigeragdo. Os personagendrapalham na dura labuta das
chargueadas recebem remuneracao injusta, sem asesnaondicoes de higiene. O livro
busca flagrar o inicio de um processo de tomadaotsciéncia coletivo por melhores
salarios e condicdes mais favoraveis de trabaltemda origem ao surgimento do
sentimento de classe que passara a unir os trdbadisaque nunca sdo chamados de
gauchos. Finalmente, sob a lideranca dos persosadgez e Januario, € deflagrada a greve
que, apesar de ser uma tentativa frustrada quastiteacéo de melhoria salarial, significou
uma vitéria na medida em que Dionisio, o patraagmatiu todos os funcionarios que havia
demitido.

Ivan Pedro de Martins, eRronteira agrestg1944), “pde a nu, com uma desenvoltura
constrangedora, um dos capitulos da realidaderaiodgnse que o regionalismo tradicional
ignorava inteiramente, quase sempre empenhadoufto ecpreservacdo de certo heroismo
messianico”( Vellinho, 1960, p. 157).

A importancia maior do autor de Fronteira agresté na sua capacidade de apreensao

do problema de injustica social ndo apenas no imvetliato do estancieiro em relacdo ao



pedo; apresenta a questdo em nivel de sistem&geanoda degradacdo do gaucho esta na
imprevidéncia de nossa estrutura social e econ6micaevolta de Seu Guedes e Darcy,
personagens do romance, € instintiva. Eles térangc@ncia difusa de que, se todos
soubessem que as coisas estdo erradas, talvematguéesse como acertar: “Se uns pode
té de tudo, porque nois ndo podemo? Se num téaleisdo tem de muda” (Martins, I.P.,
1944, p. 121). A prosa traz reminiscéncias de ussgmo herdico e rustico as quais nao
traduzem o tom saudosista dos herdis do regiomaligadicional, servindo antes para

salientar a decadéncia do momento presente:

“Naquele tempo tudo se resolvia a cavalo, atégyuesras eram
decididas a ponta de langa. ‘Gaucho a pé é a ulttorsa!’, isto € ditado de tempos
velhos. As coxilhas ouviram este ditado como ouwisacavalhada, como beberam o
sangue derramado nas lutas passadas. Depois dsasoxiram homens que |hes
rompiam as entranhas para cavar estacas,; pel@aaseg@ssaram arames para dividir
os campos”(Fronteiragreste p. 121).

Aureliano de Figueiredo Pinto, eMemdérias do coronel Falca¢VER DATA DA
PRIEMIRA EDICAOQ), retoma de maneira contundenteimd da amarga fuga do gaucho
do campo para a cidade. O coronel Falcdo precseipeem a falta de amparo
previdenciario ao trabalhador rural: posteiros,ege@gregados, enfim todo o proletariado
rural estd a mercé da exploracdo patronal. Sd&arahms unicamente como unidade
econdbmica: no momento em que a fazenda, colhida gr&lrenagem capitalista, passa a
demandar menos empregados, aqueles que, por estelfers e doentes nao representam
mais bom rendimento econdémico, sdo sumariamentéides Esse é o tema déemorias
do coronel Falcaayue conclui melancolicamente com a retirada dorairda vida publica
para uma pequena invernada, Unico bem que lhe wokendo vislumbrado a
impossibilidade de resolucédo dos problemas do gataéspilchado”, sem a alteracdo da
conjuntura sécio-econémica do pais como um todo.

Cyro Martins compde corfSem Rumo (193 /orteira fechadg1944) eEstrada nova
(1954, a assim chamada trilogia do gaucho a pé, enB& £91954. Nos trés romances,
podemos observar o inicio do processo de margatdl@das personagens em consequéncia
da migracao para a cidade. B®@m rumee Porteira fechadaencontramos personagens que,
chegando a cidade, entregam-se a qualquer tipoatalto para garantir a subsisténcia,
passando a integrar as classes subaltdasasmda novaentretanto, traz um elemento novo
na paisagem literaria de Cyro Martins: além do pe@g anseio € retornar a fazenda e

reintegrar-se as lides campeiras, surgem persogagemo Ricardo, intelectual que



questiona a situacdo em toda a sua complexidad® epenas em termos de lembrancas
nostalgicas do passado. O elemento novo no udlton@ance que integra a trilogia é que a
decadéncia do gaucho acaba gerando o esvaziamertantpanha, o que Cyro Martins
chama ironicamente de a “paz dos campos”, desemtddea decadéncia dos coronéis. O
coronel Teodoro, proprietario da fazenda se depama a calamidade que representa para
ele a queda do umbu que ele tanto admirava. “Ararsoberba, apoio de sua vida e de seu
coracao, ndo mais existigEgtrada novap. 119). Ele também serd “expulso” para a cidade,
pois ndo aguenta a “linda mas triste” paz que iavad campos com a retirada da
gauchada.

Se nos dois primeiros romances nao ha nenhumatusbeem termos de
equacionamento do problema, dfstrada nova além do suave alento da esperanga, é
mencionada a possibilidade de solucdo atravésfolam@ agraria. Fica contudo em aberto
a maneira pela qual a solucéo virad: os homens tdadasnova reivindicardo simplesmente

uma ordem social mais humana ou pretenderdo umsfdrenacao radical do sistema?

Sintese critica

SeO gauchode Alencar, foi a matriz textual que desencademegmnalismo de base
tradicional alicercado na exaltagdo da figura docha “monarca das coxilhas”, foi sem
sombra de daviddMartin Fierro, de Hernandez, quem orientou a mudan¢a de rumo da
literatura sul-rio-grandense, em direcdo a um rejismo dissidente, que preferiu focalizar
0 gaucho a pé, pobre, doente, marginalizado e sxmié seu habitat natural — o campo —
para a periferia das grandes cidades.

A transicdo a que aludimos, do regionalismo tiaded ao dissidente, e que pode ser
interpretado como a passagem da gratuidade ao oompmento, representou
efetivamente, na literatura dos escritores desda, fama resposta ndo s6 ao momento
histérico em que viviam, mas ao Modernismo. Em 13#juanto Rio e Sdo Paulo se
encontram em plena efervescéncia, decorrente ddugéo trazida pela semana de Arte
Moderna, a vida literaria no RS era de marasmd. tB@mente a partir de 1925, essas o
novo ideario modernista comeca a repercutir nalsiypais. O modernismo assumiu no Rio
Grande do Sul feicdo propria, como o regionalisdexretando a faléncia do regionalismo
folclérico, levando os intelectuais a refletir selar necessidade de mudancas. Tal reflexdo
conduziu a uma revitalizacéo do regionalismo ques@a a substituir a tendéncia romantica

pela perspectiva realista de aproveitamento critcmonm finalidades artisticas, de uma



realidade social que mudara com a expulsdo do gadelhcampo para os meios urbanos
para 0s quais nao estava preparado nem psicologitamem profissionalmente. O novo
rumo do regionalismo traduz a realidade como proalegpassa-se a retratar o galdcho cada
vez menos solidario com os cédigos sociais, prempala pobreza e pela doenca. A perda
do cavalo € emblematica da mudanca e da sua irgdapho trabalho nas cidades, levando-

0 muitas vezes a mendicancia, a subnutricdo defifease até a morte.
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